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"Edin Karamazov-“

" ¥, Hranie na ulici bolo dobrou skolou.”

(foto: R. Bihary)

Edin Karamazov sa nenechava spitavat' tradiciou udrziavanych kanonov interpretacie a pretoze sa vyhyba vychodenym
chodnickom, odchadzaji posluchaci z jeho koncertov s katarznym zazitkom. A nezaleZi, ¢i im Bacha prednesie na lut-
ne, na klasickej alebo dokonca na elektrickej gitare. Na jeho koncert v Bratislave som sa tesil dlhé mesiace a Festivalu
J. K. Mertza som vd'acny aj za prilezitost' vzajomného dialogu, pocas ktorého bol Karamazov otvoreny a nadmieru Gprim-
ne predstavil aj svoje nazory siahajiice mimo hudby.

Pripravil Ondrej VESELY

Kedy si sa zacal venovat' gitare?
Vobec nie skoro. Venujem sa jej od svojich
desiatich rokov.

Akeé bolo v tych ¢asoch postavenie klasic-
kej hudby v tvojej krajine?
Vtedy sme patrili pod Juhoslaviu a co sa tyka
hudby, bol to skvely ¢as plny koncertov. Po-
chadzam z malého mestecka v Bosne a Her-
cegovine a gitaru som prvykrat pocul, ked
akisi chalani hrali rockovt hudbu. Neskor sa
ku mne dostala nahravka Bachovej Ciaccony
v interpretacii klasického gitaristu a okamzite
som vedel, kam sa budu uberat moje kroky.

Ako vnimas situaciu v Bosne a Hercego-
vine dnes, ked' sa klasicka hudba dostava na
perifériu?

PouZzivajme termin art music. To, ¢o dnes po-
cut odvsadial, art music nie je. Samotné ume-
nie sa aj s hudbou nachadza (pouzijem to slo-
vo?) - v krize. Ale nie samo o sebe. Zda sa mi,
Ze ludia ktori vladnu systému, nechct, aby
sme c¢itali knihy a poc¢tvali kvalitnd hudbu.

Nechct ani len to, aby sme jedli dobré jedlo.
Potrebuju totiZ pod sebou primitivov. Neservi-
ruji ndm umenie, ale nieco iné. Nieco, ¢o nas
utlmi a vdaka ¢omu ,ktpime* hltiposti, ktoré
nam tlacia. Preto sa umenie opat dostava do
undergroundu, ,ilegality“ ¢i ,guerilly“. A to

je presne pozicia, z ktorej umenie vzislo, Cize
sa vracia k svojim pociatkom. Plati vsak, Ze
pokial budes$ pocivat Mozarta, tak sa z teba
tazsie stane otrok.

Predpokladam, Ze odist' Studovat' z vy-
chodnej Eurépy do Svajéiarska nebolo najjed-
noduchsie.

Bol som mlady, ked som bez nicoho odisiel na
Hudobnt akadémiu do Zahrebu. Samozrejme
som mal podporu rodicov, ale financ¢ne to ne-
bolo ktovieco. V Zahrebe som vSak ostal velmi
kratko, nerozumel som si s tamoj$im ucite-
lom gitary a Angelo Gilardino ma povzbudil,
aby som odiSiel Studovat inde. Aj preto som
odvzdy hraval na ulici. Prave u¢inkovanie

na ulici bolo Uplne fantastické, je to skutoc-
ne dobra Skola. Odporucil by som vSetkym

konzervatéridm a hudobnym akadémiam,
aby nabadali svojich studentov k poulicnému
hraniu. Predovsetkym studentov gitary a lut-
ny, kedZe tieto néstroje priamo vysli z ulice.
Bach hraval na pohreboch, tak preco nie ja?
MoZem povedat, Ze vSetko v mojich Student-
skych ¢asoch bolo o hudbe a ja som sa velmi
chcel ucit.

Pravdepodobne to bol skromny Zivot.
Prave naopak. Zalozili sme ansambel, ktory
hral klasickd hudbu v netradi¢nom zlozeni
a zarabali sme naozaj slusne.

V/ Bazileji si Studoval u Hopkinsona Smit-
ha a tvrdis, Ze navzdy bude v kazdej note,
ktori kedy zahras. Spominal si, ako ti otvoril
dvere a podporoval t'a, aby si bol sam sebou.
Dobry ucitel ti otvori dvere a postrci ta.

Je potom na tebe, aby si dalej sam objavoval.
Dodnes vsak pocitujem potrebu kouca ako
niekoho, kto mi poskytne iny nazor. Teraz

je velmi jednoduché vycestovat kdekolvek

a navstivit majstrovské kurzy: prides, zaplatis




a dostanes hodinu. Mame tu mnoho technic-
ky zdatnych mladych gitaristov, ale nemam
ten dojem, Ze su na tom muzikalne najlepsie.
Preto pochybujem, Ze je dobré mat k dispozicii
prilis vela. Bach jednoznacne nebol v takej
situdcii, dokonca ani v mojich Studentskych
¢asoch nebolo lahké néjst dobrého pedagdga.

Odjakziva som pri pocivani tvojej hry ob-
divoval jej komunikacny potencial a napriek
tomu som sa neubranil pocitu, Ze k notovému
zapisu pristupujes skor liberalne.

Prave naopak! Ked studujem nové dielo, vzdy
reSpektujem notovy zapis, a to do posledného
detailu. Ked vsak dielo interpretujem, je to uz
ind situdcia. Najrad$ej mam koncerty, ktoré
v sebe prinasaju nieco nepredvidatelné. To je
prave to, o Com je umenie. Priprava je jedna
vec, ale ked koncertujes, musi$ zabudnut na
vsetko, Co si predtym robil. Povedané inymi
slovami: vSetko je v Bozich rukach. Nie som
to ja, kto hram, ale hudba hra skrze mna.

Ja som len ten, kto je pripraveny. To je to
tajomstvo. Musis obetovat svoj Zivot cviceniu
na nastroji, avsak dolezité je, ¢i dokazes na
koncertnom mieste ,komunikovat s duchov-
nym svetom* a dostat z hudby nieco viac,
alebo ¢i vSetko ostane tak, ako si to nacvicil
doma. Osobne preferujem prvy pripad, ked

je v umeni nieco, ¢o nemozno opisat. Ano,
som ten, kto hra Bachovu Ciaconnu na gita-

re, ale poslednych dvadsat rokov som stravil
hranim Jdnoviyjch Pasii v ansambloch, ako aj
interpretaciou mnohych kantat a dalSieho
Bachovho odkazu. To je cesta, ako sa priucit
jazyku vtedajsej doby. Nasledne je pre mna
prirodzenejsie interpretovat Ciaconnu, hoci
aj na gitare. Rovnako som pracoval napriklad
na Katedrdle Augustina Barriosa Mangorého:
Studoval som vSetky rukopisy - najstarsi

z roku 1921, najmladsi z 1939 -, poctval autor-
ska nahravku z roku 1927, venoval ¢as kaz-

dému jednému prstu v tej skladbe. Napriek
tomu sa pri koncertnom predvedeni méze
udiat cosi iné. Vsetko je ale o respektovani
Barriosa ako skladatela. Podobnym prikla-
dom je moja spolupraca s Leom Brouwerom,
s ktorym som stravil nespocetné hodiny roz-
pravanim o jeho nazoroch a skladbach.

Preferujes interpretaciu z rukopisov ale-
bo z edi¢ne spracovanych vydani?
Zalezi od situacie: Bachov rukopis Ciacon-
ny je krasny, jednoznacne nad nim stravil
mnozstvo ¢asu. Dnesné edicie pracuju naopak
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preco som tam, to je moja profesia a nieco,

z Coho Zijem. Niekedy som nervdzny, inokedy
celkom uvolneny, som vSak vnimavy k pu-
bliku a uvedomujem si danosti koncertného
priestoru: jeho velkost, akustiku... Ak hram vo
vacsom kostole, ovplyviiuje to aj tempa, pre-
toze pri rychlych tempéach sa zo zvuku stava
~kasa“. To je to, na o sa sustredim. Snazim
sa vSak ostat uvolneny, aby hudba samotna
prehovarala cez moje prsty.

Dalo by sa povedat, Ze cielom je vypnutie
vedomej kontroly hry?
Bravé! Nas mozog je zazrak,

Priprava je jedna vec, ale ked' koncertujes,
musis zabudnudt' na vsetko, Co si predtym
robil. Povedané inymi slovami: vsetko je

v BoZich rukach.
Nie som to ja, kto hram, ale hudba

hrd skrze mnia. Ja som len ten, kto je

pripraveny.

o ktorom vieme stale pramalo.
Musi$ dovolit mozgu a prs-
tom, aby urobili veci za teba.
Samozrejme, len ak si dobre
pripraveny a ak si pracoval in-
teligentne. A to je velké AK! Po-
tom uZ len nechas hudbu, aby
sa prepojila s ¢imkolvek.

Aky mas vzt'ah k nahra-
vaniu?

velmi rychlo. Barriosove rukopisy su tieZ
nadherné, je to doslova kaligrafia. Je iZzasné
uvedomit si, akym bol velkym pedantom

a zarovern umelcom. Mdzes$ sa tak o riom viac
dozvediet. Vzdy sa snazim vyhladat rukopis

E. Karamazov a Mucha Quartet (foto: R. Bihary)

skladby, ktord Studujem, predovsetkym kvoli
kontrole nét, ale koniec koncov nie som ty-
pom interpreta lipnticim vyhradne na manu-
skriptoch.

Prezradis, ¢o sa odohrava v tvojej hlave
pri koncertovani?
Na koncerte nie som v takej pohode, ako ked
cvicim doma a nemusim sa sustredit na roz-
li¢né veci. Snazim sa odovzdat ktsok zo srdca
kazdému posluchécovi v sdle. To je dévod,

Zboznujem ho, je to ako nak-
rucanie filmov. Legendarny dirigent Sergiu
Celibidache, u ktorého som sa vzdelaval, nik-
dy nenahraval v studiu. Tvrdil, Ze to uz nie je
umenie, Ze nie je mozné zaliat Brucknerovu
symfdoniu do kuska plastu. ReSpektujem to,
na druhej strane ale povolil
nahravky svojich koncertov.
Pre mna je nahravanie koncer-
tu horsie ako praca v stadiu:
ked si predstavim, Ze hram
a sustredim sa na nebo a zem
(alebo na cokolvek iné) a pre-
do mnou je mikrofdn, ktory
zaznamena vsetko. Nemam
to rad.

Moja obl'Gbena filozoficka
otazka: o je hudba?
Neviem. Hudba proste je a ur-
Cite nepochadza od ludi. Bach
nevynasiel hudbu, ani Mon-
teverdi ¢i Sostakovi¢, ani John
Lennon, Sting, ani ty alebo ja.
Ano, hudba k ndm prichddza
cez Bachove noty a Bach v nej
zaiste je. AvSak nie sme to my,
od koho hudba prichadza. My
sme vynasli napriklad mate-
matiku ¢i hlipe ndboZenstva
v zmysle ,ty si iny ako ja, lebo
chodis do iného kostola a preto
sa budeme zabijat*. To je to, ¢o pochadza od
ludi, nie hudba. Preto je pre mna nemozné
odpovedat, ¢im hudba naozaj je.

Moj problém s nabozenstvom je opis
bozského v kategoriach I'udského chapania.
Mojim osobnym nazorom je viera v Stvoritela.
Jednoznacne existuje nieco, ¢o nas prevysuje.
Netvrdim vSak, Zze som moslim, protestant
alebo katolik. To sme si vytvorili sami. V sku-
tocnosti by sme sa o tom nemali ani rozpravat,
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pretoZe ak veris, je to len o tebe a Bohu. Iny pri-
klad: ak by sme boli bratmi, urcite pridu chvile,
kedy sa nezhodneme a budeme proti sebe na-
cas bojovat. A to nespominam rozdiely medzi
samotnymi naboZenstvami. Verim, Ze existuje
dobro a zlo, a Ze zlo je to, o nam dalo nabo-
Zenstvo. Dalo nam ho preto, aby sme sa vydali
zlou cestou, dalej od Stvoritela. Preto sme dnes
v takej beztitesnej spolocenskej situdcii.

V ramci majstrovskych lekcii si o sebe
hovoril ako o uitel'ovi zenového typu. Co si
tym myslel?

Neucim spdsobom, Ze za mnou pride Student
s poziadavkou: ,Ahoj. Voldm sa John a chcem
u teba Studovat. Kolko stoji hodina? Naucis

ma dnes prosim Bachovu Ciaconnu?“ Na to

by som mu mohol odpovedat: ,Ano, zaiste,
hodina stoji sto doldrov.“ Ak by som bol tvoj
ucitel v zene, prisiel by si ku mne byvat na pat
rokov do malej izby a kazdé rdano mi umyval
auto. Chces$ byt mojim Ziakom? V poriadku, ja
som majster, zen a ty si nikto. Po tych rokoch
by sme si vSak boli rovni a boli priatelia.

Zazil si takyto sposob vyucby?
Nie, hoci u Celibidacheho to bolo dost po-
dobné. Bol velmi autoritativny, hoci skvely
mentor. Tymto principom vediem moju jedi-
nu ziacku. Samozrejme, mame aj normalny
vztah, ale pokial ide o vztah ucditel-ziak, tak
Ziak je nikto: ,Hraj tento takt stokrdt, pokial
nezomries.“ Ako vo filme Kill Bill od Taranti-
na. To je typ spravneho ucitela, pretoZe z teba
dostane Uplne vSetko a pomoze ti najst vlast-
nu cestu. Nie ako je to dnes bezné: ,Mds sto
doldrov? V poriadku, toto je to sprdvne, toto
zasa nie. Dovidenia...”

Toto by mali pocut’ Studenti gitarovej hry.
Porovnavas svoju hru s inymi?

8

Nie, nikdy sa neporovnavam. Napriek tomu
velmi rad pocivam hudbu, hoci to nemusi byt
prave gitara, ale napriklad Mozartove koncer-
ty. Rad by som chodieval viac na koncerty, ale
nemam cas, preto po¢ivam v aute pri poma-
lej jazde. Ale neporovnavam sa. Nikdy!

Aka bola genéza vzniku Sonaty de los Mis-
terios, ktori pre teba napisal Leo Brouwer?
Jednoducha: ked som hral na Kube a viezol
sa v taxiku na hotel s Leom, spomenul mi, ze
by pre mna chcel nieco napisat. Poprosil som
ho, nech to bude sonata pre lutnu. Posled-
nym skuto¢nym skladatelom, ktory napisal
lutnovu suitu, a pritom na nej nehral, bol
Bach. Preto som mal tito poziadavku. Leo si

E. Karamazov po koncerte s V. Godarom (foto: R. Bihary)

poznacil lutnové ladenie a do mesiaca som
dostal skladbu, ktora bola hratelnd, akoby ju
skomponoval Silvius Leopold Weiss. Brouwer
je génius! Je skutoénym skladatelom a v kaz-
dom smere najvyznamnej$im skladatelom-
gitaristom v dejinach.

Pre mna je pri Brouwerovej hudbe ddle-
zity jeho osobity styl spojeny s vynikajicim
skladatel'skym remeslom.

...a navy$e je najstar$i. Dalsi, ktorého obdi-
vujem, je Dusan Bogdanovi¢. V jeho hudbe sa
objavuju genidlne momenty a co je dolezité,
ma tiez svoj vlastny styl. Podobne ako Nikita
Koshkin, ¢i uz mas jeho hudbu rad alebo nie.
Napriek tomu st pre mia obaja neporovna-
telni s Brouwerom, ktory ma omnoho viac
sktsenosti. Vie toho vela o orchestracii, pre-
toze komponuje aj orchestralne, koncertant-
né, komorné ¢i klavirne diela. Je skvelym di-
rigentom a bol aj mimoriadnym gitaristom.
Nie ako Roland Dyens, ktory bol len képiou
akéhosi barového muzikanta. Dyens nebol
skutocny skladatel.

Osobne vel'mi trpim aj injm, dnes uz
bohuzial’ tradi¢nym gitarovym repertoarom,
napriklad odkazom Maxima Diega Pujola ¢i
Andrewa Yorka.

Ja tym netrpim, pretoZe to nehram. Nemcina
na to ma vhodny termin - Kleinkunst. Su to
vSetko talentovani Iudia, ktori sa snazia imito-
vat, ¢o niekde poculi. Ale je to vhodné pre deti
v materskej $kolke, nie je to koncertna hudba.
Nemozes pocuvat Mozartove klavirne sonaty

a potom hrat Suite Buenos Aires od Pujola.

Akeé kvality vyhl'adavas v koncertnych
dielach?
Vzdy je to laska na prvy pohlad - jednoducho
to citis, ako napriklad u Vladimira Godara.
To je hudba, ktora vychadza
sama zo seba. Cim viac sa k nej
snazi$ nieo pridat, tym vacsmi
to skaziS. Preto je tak naro¢na
na interpretaciu, podobne ako
hudba Arva Pérta. Niektori mozu
frflat, Ze je to hudba pre deti,
kedZe obsahuje malo nét. Prave
naopak. DalSou pravdou je, Ze
nejde o banalnu hudbu. Existuju
banalne veci a také, ktoré maju
zmysel. Keby som si teraz sadol
za Klavir a zahral C dur a nasled-
ne pride Keith Jarrett a zahra
ten isty akord, ten mdj bude plny
banality, a jeho nie. Preco? Preto-
Ze Jarrett stravil poslednych pat-
desiat rokov hranim na klaviri.
Podobna je aj Godarova hudba,
ktora sa nezjavila len tak.

Godar tiez napisal mnoz-
stvo teoretickych knih.
Vsetci dobri skladatelia to robili:
Béla Bartok alebo aj Brouwer.
Napriklad Brouwer je do hudby
blazon a urobi pre nu ¢okolvek.
Jeho Zena Isabella mi spominala, Ze ked sa
pred tromi rokmi otravil jedlom a lezal na
pokraji smrti v nemocnici, nerobil nic iné, len
komponoval. Pritom jeho rukopis je izasny,
bez najmensej chyby.

Napriek tomu obcas pocut' hlasy nepraj-
nikov, Ze Godarova hudba nie je originalna,
ale pIna eklekticizmu.

Pozri, Vladimir nevymyslel hudbu. To nespra-
vili ani Bach ¢i vivaldi. Hudba je ako rieka,
ktora niekde zacala vyvierat, postupne nabera
na sile a nakoniec kdesi usti. Godar je tieZ
stcastou niecoho. Nevynasiel v hudbe nic, no
napriek tomu nie je banalny. Mozart pouzival
ten isty jazyk ako jeho sicasnici: tri oktavy

a akord D dur. Ale v ramci toho jednoduché-
ho jazyka viedenského klasicizmu vytvoril
Gzasnu hudbu. Godar tiez napise len niekolko
not, ale s posolstvom. MoznoZze kopiruje Par-
ta, ktory zasa kopiruje bohviekoho. Bach tieZ
kopiroval vivaldiho. Tak to vSak chodi. Hudba
je pre kazdého. Pre teba, pre miia, pre Bacha,
Godara ¢i Maxima Diega Pujola. Je tu pre kaz-
dého a zadarmo. X
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Sest' striin réznych prichuti

Gitarovy festival J. K. Mertza, 44. rocnik, 16.-22. jana, Bratislava,

Spolocnost'). K. Mertza

Uz tradi¢ne sa v juni zaplnilo bratislavské Sta-
ré mesto zvukom gitarovych strun, piskanim
nechtovych lesticiek ¢i cinkotanim podnoziek.
Festival J. K. Mertza dnes v Eurépe patri medzi
gitarové slavnosti s najdlhsou tradiciou. Jeho
sucastou byva kazdy druhy rok aj gitarova sa-
taZ svetovej irovne, pricom na tomto mieste
nemozno obist celozivotné zasluhy profesora
gitarovej hry Jozefa Zsapku. Uz po deviatykrat
vsak prebral organizacnu Stafetu z jeho ruk
tim okolo Martina Krajca a tito zmenu vyraz-
ne citit skrz Specifické dramaturgické oboha-
tenie ¢i $tylové presahy. Jednym z prinosov,
ktory vnimam ako velmi podstatny, st podu-
jatia venované najmladsim gitaristom. Okrem
predndsok smerovanych k ich pedagégom
(elementdrna a didakticka gitarova literatura,
praca s ozvucenim, najnovsie medzinarodné
vyucovacie trendy) dostal priestor aj koncertny
program laureatov slovenskych detskych gita-
rovych sutazi (20. 6. v Koncertnej sieni Klarisky
a 21. 6. v ramci Sviatku hudby na nadvori Zi-
chyho paléca).

0 prvych troch koncertoch mézem, Zialbohu,
referovat len sprostredkovane, kedze som

sa ich nemohol zdcastnit. Festival otvoril
vecer s titulom Hommage a Joaquin Rodrigo,
na ktorom sa predstavil Karol Samuel¢ik

s programom Spanielskej gitarovej hudby

s dérazom na Rodrigove kompozicie Sonata
Giocosa Ci Concierto de Aranjuez (s klavirnym
sprievodom Karin Remencovej). Druhy kon-
certny vecer prezentoval zanrové presahy

Majstrovské kurzy (foto: R. Bihary)

Juraj Burian Jazz Project s hostami Jurajom
Griglakom a Johanom Svenssonom. Pokial
sa pocas festivalu rozpravalo o predchadzaji-
cich koncertoch, takmer vzdy i$lo o program
Il viaggio d"amore (Arianna Savall - sopran,
barokova harfa, Petter Udland Johansen - te-
nor, hardangerské husle, mandolina, Michat
Nagy - gitara). Myslienka lasky v nnom tema-
ticky prepajala povodné renesanc¢né piesne

s kataldnskou poéziou a s hudbou cilskej spe-
vacky Violety Parry. Reakcie na tento program
z radov Ucinkujucich i hosti sa niesli spravidla
v kategorickych hodnoteniach krasy.

Zaujem Sirsej gitarovej verejnosti vzbudzo-

val uz mesiace vopred fenomenalny Talian
Aniello Desiderio. Osobity Neapolc¢an zvykne
interpretované skladby podat natolko sugestiv-
ne, Ze sa cely koncert aj s poslucha¢mi jedno-
ducho ,strati v case“. V priestoroch Zrkadlovej
siene Primacialneho palaca predstavil 19. 6.
program Spanielskej (na zaver aj kubanskej)
proveniencie, siahajtcej od sicasnej hudby

po barokového gitaristu Gaspara Sanza. Svoj-
razny a slobodny prejav interpret manifesto-
val nielen skrz tempovu slobodu (od hadam
najpomalsieho udrzatelného tempa po priam
az ,zjaSené“ pasaze), cez agogickdy, ténovd

a timbrovt pestrofarebnd hravost. 0Osobnym
vrcholom bola pre mna Rodrigova Invocacion
y Danza, plna filozofického obsahu a hudobnej

Laureati slovenskych gitarovjch sat'aZi (foto: R. Bihary)

krasy. Dravu stranku Desideriovej
hry sprostredkovala na zaver
hudba Lea Brouwera. Za zna¢nu
hodnotovti ujmu som povazoval
nesustredenost publika, prejavu-
jtcu sa kaslom, vizganim ¢i posu-
vanim stoliciek.

Okrem detskych laureatov sa 20. 6.
predstavili v Klariskach vitazi me-
dzinarodnych sttazi na Slovensku
a v Polsku - Carlo Curatolo (Ta-
liansko) a Chiawei Lin (Taiwan).
Kym prvy ponukol tradi¢ny si-
tazny repertodr (Toru Takemitsu,
Domenico Scarlatti, Agustin Barrios Mangoré,
Mario Castelnuovo-Tedesco), host z Azie sa
prezentoval aj Uplne neznamym dielom svoj-
ho krajana Chao-Jan Changa, ktoré svojou
estetikou vychadzalo z vychodnej orientalnej
hudby. Pri jeho poc¢tivani mi vitalo v hlave, ¢i aj
eurdpska hudba pdsobi na posluchacov z inych
kulttir rovnako fadne a nekontrastne. Po zdiha-
vej skladbe nasledovalo Hommage a Tansman
Mareka Pasieczneho a napriek poetike a obsahu
interpretovanych diel vo mne mlady Taiwan-
Can zanechal dojem sebavedomého a technicky
vyrazne disponovaného umelca.

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Dal$im presahom bol 21. 6. koncert Svéda
Johannesa Mollera s prevahou autorskej
hudby inspirovanej (opit) vychodnym svetom.
Jej estetiku definuje samotny Moller ako ,fat-
free* Styl. Kym 20. storocie bolo z velkej asti
obdobim spoluprace gitaristov so skladatelmi,
stcasné trendy smeruju Uplne inam. Gitarova
literatira bola po dlhé storocia v akejsi soli-
térnej bubline, z ktorej sa jej podarilo vymanit
vdaka kolaboracii interpretov s osobnostami
ako Benjamin Britten, Malcolm Arnold ¢i
Péteris Vasks. Dnesny vyvoj mi priliS optimiz-
mu nedava, hoci sa mézem mylit...
vrcholom festivalu bol 22. 6. zaverecny kon-
cert lutnistu, vihuelistu a gitaristu Edina
Karamazova v Zrkadlovej sieni Primacialne-
ho paldca. Rodak z Bosny a Hercegoviny sa
medzinarodne etabloval ako ¢len ansamblu
Hespérion XXI Jordiho Savalla alebo spolup-
racou s Renée Fleming, Andreasom Schollom
¢i Stingom. Vzacnost vecera bola akcentova-
na prienikmi jeho muzikalnej jedinecnosti
so slovenskou hudbou. V tivode zaznela
vlastna transkripcia
Bachovej Suity Es dur
BWV 1010 pre violonce-
lo sélo a som presved-
Ceny, ze takého Bacha
slovenska gitarova
societa dlho nepocula
a ani pocut nebude.
Hudbu Vladimira Go-
dara sme si mohli vy-
chutnat dvakrat. Dvoj-
Castova La Canzona
refrigerativa dell”arpa
di Davide v interpre-
tacii Karamazova
a violoncelistu Pavla
Muchu priniesla in-
karndciu krasy. Dielo, osobitne jeho druha
Cast, vychadza z minimalistickej idey. V dru-
hej polovici koncertu uviedli mezzosopranis-
tka Petra Noskaiova spolu s Karamazovom
Godarov cyklus zahorackych piesni pre hlas
a gitaru Surnicko. Vecer doplnil prvotriedny
material Kubanca Lea Brouwera. Popri jeho
aranzmanoch $panielskych piesni Canci-
ones Amatorias ponukol bosniansky virtudz
v spolupréci s Mucha Quartet Brouwerov
cyklus Baladas del Decameron negro. Dielo je
prepracovanim starsej sélovej skladby, poza-
dujuicej od hracov zna¢nt davku rytmického
citenia, muzikalnosti, dravosti i sihry. Kto
pocul v tento vecCer vykon Mucha Quartet,
nemoze obvinovat mladych hudobnikov
z akademizmu.
Na zaver ostava dodat, Ze festival J. K. Mertza
moZe aj po viac ako Styroch desatrociach po-
nuiknut mnozstvo aktualnych podnetov. Zaro-
ven priznavam potesSenie z rozvijania drama-
turgickej linie timom okolo Martina Krajca.
Je sympatické a aj pedagogicky funkcné, zZe sa
organizatorskej prace ujimajui aj Studenti gi-
tarovej hry na VSMU v Bratislave, ¢o nebyvalo
zvykom.

Ondrej VESELY



